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La diversidad biolégica de nuestro territorio da vida a una
variaday rica gama de fibras vegetales. Estas generan arrai-
gadas tradiciones cesteras que tienen una vital importancia
cultural, social y econdmica para las comunidades locales
que les dan origen.

Esto nos llevo a preguntarnos sobre las especies que
proporcionan fibras Gtiles en Chile: ¢c6mo son?, ;dénde se
encuentran?,¢quiénes las trabajan?, ¢cémo se trabajan?, ;cudles
son sus propiedades?, ¢cen qué se asemejan o diferencian a
otras fibras utilizadas internacionalmente?

Apartirde estas inquietudes, el Programa de Artesania de
la Pontificia Universidad Catélica de Chile realizé un estudio
sobre cinco fibras vegetales manejadas tradicionalmente
por comunidades del territorio nacional. Esta investigacion
fue financiada por la Fundacién para la Innovacién Agraria
(FIA) con el apoyo de Cyted, Jardin Botdnico Chagual, Forestal
Cipreses, Fundacién Senda Darwin, Anilinas HT e Instituto
de Ecologia y Biodiversidad. Tuvo como objetivo caracteri-
zar el uso tradicional y el mercado actual, potenciando la
innovacion y el uso de las fibras vegetales provenientes de
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Las fibras naturales son un elemento importante en la ar-
tesaniay muchasdeellastambién tienen usos industriales,
textiles, en la fabricacion de papel, aglomerados y mate-
riales compuestos (FAO, 2009%), Desde 1960 ha aumentado
progresivamente el uso de fibras sintéticas, por lo que los
productores de fibras naturales han tenido que afrontar el
desafio de creary mantener los mercados en los que puedan
competir o complementar la oferta de estos productos de
sintesis artificial.

Estohasignificado estudiar, definiry promover nichos de
mercado basados en las ventajas de su origen natural, tales
comosus propiedades termo acusticas, ecolégicas?y econé-

1 Organizacion de Alimentos y Agricultura de las Naciones Unidas
(Food and Agriculture Organization of the United Nations)

2 Propiedades ecoldgicas: producto renovable yreciclable, yde
procesos quimicos menos agresivos, entre otras

micas? Sin embasgo, cin e ppor cesarrollo de
lainvestigacién centipcay B facilitar el uso
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Propiedades de la fibra

go,diametroy formade la fibra

Contenido y recuperacion de humedad

4 continuacion se presentan en formaresumida

gunos ejemplos de los resultados obtenidos

10

A | Desfibrado

proceso de desfibrado mas eficiente para chupon, fiochay
chagual, fue hervir las hojas de las plantas con cenizas por 10
minutos. Luego secary macerar por 60 dias(cambiando el agua

cada 7 dias). En este tiempo se fue eliminando la epidermis

sueltade las hojas, raspando manualmente en unambiente
humedo la fibra visible, secando y blanqueando al sol

En la totora y el junquillo las fibras pueden extraerse

directamente de las hojas secas
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B | Contenido de fibra

La mayoria de las fibras vegetales son productos Cuya sus-
tanciabaseeslacelulosa® Estas fibras estan generaimente
acompafadas por otras sustancias, tales como resinas,
colas, gomas, grasas, ceras, ligning, etc. Las plantas en
general contienen entre un 60% ¥ 95% de celulosa, siendo
la hemicelulosa, lignina, pecting, ceras, y las proteinas los
constituyentes restantes.

Laligninaesel constituyenteintercelular cementante de
las células fibrosas de los vegetalesy funcionacomo relleno
paraimpartirrigidezaltallo dela planta, representando el 30%
deloscomponentes del vegetal.Enel procesode fabricacian
del papel,una menor presenciadeligninaenlafibra permite
Que éstas sean tejidas y convertidas con menos quimicos
en pulpa. La eliminacién de la ligninay de los elementos no
fibrosos se realiza cociendo el vegetal en un medio alcalino
desintegrante, como la soda cdustica.

6  Materia prima paralaelaboracion deestructuras tejidasy de
aglomerados, como papelesy paneles.

1 térmica
nto del




DIAMETRO APROXIMADO DE LAS FIBRAS

Tatara 1018

Morfologia — : T
Mahute 10,5-22,5
D rminacion de la morjologia diametro de la n:
Totora (Ty 0 S
Fibra ovalada

Mahute (B




D | Contenido y recuperacién de humedad:

En general las fibras naturales son higroscépicas: es decir
que absorbeny recuperan la humedad dependiendo de las
condiciones ambientalesy ladistribucién de los componentes
de la masade la pared celular.

Los ensayos realizados muestran que la fibra de chupén
(Greigia sphacelata) presenta unareabsorcion de humedad
muy similaraladel cdéfiamo, que beneficiaria la fabricacion
de tableros aglomerados proporcionando una buena esta-
bilidad dimensional.

Por otra parte, los ensayos realizados muestran que las
fibras de chagual (Puya chilensis), totora (Typha angustifo-
lia) y junquilllo (Juncus sp.) presentaron un porcentaje que
facilitariala reabsorcién de humedad corporal yambiental,
manteniendo los espacios y superficies mds frescas. £llo le

9 Elcontenido de humedad se entiende como la cantidad de
aguaexistente en la fibra al momento de iniciar el ensayo La
recuperacion de humedad (regain) representa el agua existente
en la probeta después del acondicionamiento, y se expresa en
porcentaje respecto del peso del material seco

permitiria ser ¢
térmicos (rent




Productos potenciales

/Qué otros productos se podrian realizar con estas fibras?
Serealizaron los siguientes ensayos:

A Determinacion de hilabilidad y de resistencia de
tejido®.

B. Evaluacién de la capacidad de tefido de las fibras a
nivel artesanal®,

C Capacidad de formar aglomerados como tableros o
papel a nivel artesanal.

A continuacion se presentan, en forma resumida, algunos
ejemplos de los resultados obtenidos:

10 Sesometi6alas fibrasal procesode hilaturay se comprobo su
comportamiento

11 Paradeterminar cuales son los colorantes mds apropiados para
cadatipode fibra

A | Hilado y tejido

Seexperiment6 con el hilado de la locha (Greigia landbeckit),
chagual (Puya chilensis) y totora (Typha angustifolia).

Elhilado se hizo en forma manual, humedeciendoun haz
de fibras para torcerlas en simismas y enrolldndolas en un
huso,semejandoel proceso artesanal del hiladode lana.En
el proceso de hilado, la primera dificultad fue lograr selec-
cionar haces de un mismo grosor —con una misma cantidad
de fibras y de un mismo largo— y la unién de dos largos de
haces de hilos. Sin embargo, se logré hacer una cantidad de
hilado suficientey resistente ala tension —necesariaparala
urdimbre del telar— con las cuales se tejieron las muestras
expuestas (ver pdg. 13).

Otradificultad que se present6 fueron las pequefas fibras
que no quedaban bien torcidas en el hilado por el roce pro-
pio del tejido a telar. Estas se enredan e impiden abrir bien
la calada para pasar la trama, lo que produce la rotura de
algun hilo de la urdimbre.



Ejemplo 1 Distintos tratamientos de fiocha

Materiales > Tres muestras de fibra de fiocha con distintos
tratamientos
a> Hilado de fibra de fiocha, lavada y suavizada
b > Hilado de fibra de fiocha natural sin procesar
¢> Hilado de fibra de fiocha, lavada, decolorada con
blanqueadory suavizada

Observaciones > Al realizar el proceso de hilado, las fibras
sin tratamiento (b) fueron las mds rdpidas de hilar, ya que
se mantuvieron mds unidas por las sustancias naturales
propias de la fibra. Esto permitié que no se desordenaran
aquellas fibras individuales mds finas y mds cortas, que se
desprendieron durante otros procesos de limpieza

Entre los haces de fibradecolorado(c)y lavado (a), no hay
mayores diferencias, exeptuando el color




£ emplo 2 Tejido de fiochay fiocha (1 muestra, 10 x 10 cm)

Materiales > Urdimbre: iocha hilada de baja titulacion
> Trama: iocha levemente hilada de mayor
titulo que la urdimbre
Estructura > Tejido plano. Mayor presencia de la trama
determinada por sumayor grosor en relacion
alaurdimbre
>Urdimbre: S hilos por cm
>Trama: 3 a 4 pasadas por cm
Requerimientos de instrumental
> Telar de marco o telar de lizos
Descripcién tactil-visual
> Tejido algo abierto, texturado y de cierta
transparencia

Densidad

Propiedades > Tacto levemente rugoso, flexible tanto en el
sentido de la urdimbre como de la trama. Regular elonga-

cion al sesgo. De aspecto quebradizo y regular resistencia
atraccionyroce

Posibles aplicaciones > Accesorios de vestuario, contene-
dores, revestimientos

Observaciones > El tejido resultante es bastante rigido, ya
que al torcer las fibras no se adhieren bien entre ellas. Esto
produjo problemas al hacer la calada pues en cada pasada
de trama los hilados se enredaban entre ellos, lo que produ-
jodebilidad y a veces rotura de los hilos de la urdimbre.



B | Tefiido de fibras




C | Aglomerados y papel artesanal

£n el caso de la comunidad de Rapa Nui, el trabajo con las
fibras de mahute (Broussonetia papiryfera) representa una
de las mayores tradiciones que se conservan hasta el dia
de hoy

La elaboracion de la “tela vegetal” es un proceso que
sobrevive gracias al aprendizaje familiar de generacion en
generacion, enfocdndose hacia la demanda interna —la
confeccién de vestimentas tradicionales para las fiestas
de la isla—, y la externa, representada por el turismo. La
posibilidad de reutilizar las hojas de la planta y el resto de
as fibras que sobran del proceso del tingi-tingi mahute*?a
través de la fabricacion de papel, diversifica sus usos y abre

12 “Proceso mediante el cual la corteza extraida del tronco del
mahute se golpea suavemente con un madero de guayaba (tingi-
tingi), y al estirarse las fibras se va formando una tela similar al
papiro. En el pasado sirvié para la confeccién de diversos tipos
de vestimentas y cuerdas de multiples usos Posee ademas gran
resistencia y elasticidad, lo que la convirtio también en materia

prima para la elaboracion de cuerdas” (www.artemahutekiea.cl)

Imagen 8. Papel
artesanal en base
a fibra de mahute

(Broussonetia

papiryfera)

una nueva posibilidad de integrar este tipode fibray su tra-
dicién en el mercado turisticoy cultural islefio. Laartesana
Victoria Contreras ha realizado numerosos ensayos con las
fibras de mahute para la realizacién de papel, obteniendo
resultados satisfactorios.



Imagenes 8, 9y 10. Papel artesanal en base

1bra de totora (Typha angustifolia

Discusion y conclusiones
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textiles, las queserian frescasy confortables para usarse, por
eiemplo, paravestimenta, mds adn existiendo la posibilidad
4= ser mezclados con otras fibras comunmente utilizadas
como el algodon. Esto permitiria obtener hilados de mayor
versatilidad y eficiencia. Ademads, los estudios de elongacion
alarotura, traccién y tenacidad indican que es una fibralo
suficientemente fuerte como para soportar los procesos de
hilatura manual o mecdnica.

otras fibras como el junquilloy el mahute poseen un gran
potencial para realizar aglomerados, como el papel,y para
reforzar termopldsticos.

Creemos que los resultados obtenidos y el valioso conoci-
miento tradicional facilitadoy transmitido por los artesanos
colaboradores es un aporte al desarrolloy lainnovaciénen
la produccién con fibras en Chile. De esta forma, buscamos
fomentar alternativas que diversifiqueny hagan competitiva
la produccién artesanal tradicional a través del aprove-
chamiento de las propiedades fisico-quimicas de las fibras.
Asl, con propuestas de nuevos tipos de usos se apuesta por
agregarle un cardcterinnovador al proceso artesanal sinque
estepierdasuraiztradicional Seesperaque medianteinves-
tigaciones como éstasy su difusion, aumente la valoracién

deeste tipo de productos, y junto con ellos, las comunidades,
ecosistemas y plantas que los producen y significan parte
importante de la identidad nacional. Esta valoracion es
necesaria para abrir nuevos mercados donde tengan lugar
los productos de fibras tradicionales chilenas.

Con el presente estudio se estd dando un primer paso,
pero sabemos que hay que sumar muchos mds desde todos
los dmbitos sociales y técnicos. Futuros estudios deberian
apuntar a prdcticas de cultivo, métodos de recoleccion,
hilatura, tejido y formacién de superficies aglomeradas,
como también realizar ensayos térmicos y de propiedades
antibacterianas.
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Estrategias de fomento

El fomento de la artesania se aborda desde distintas pers-
pectivasentre las que cabedistinguir los dmbitos de gestion,
administracién, disefio, innovacion, valorizacion, consolidacién
de redes y subsidios de capital, entre otras.

Anivel mundial, es posible observar como la globalizacién
yelconsumo cultural hoy en dia atafie a un publico cada vez
mdsamplioy abarcaunavariedad cada vez mayor de expre-
sionesyexperiencias culturales De esta forma, la artesania
seconvierteen un biende consumodonde seilustralatensién
existente entre la autenticidad y la comercializacion.

Como fuente de ingresos y empleo en muchas partes del
mundo, se construye en torno a la artesania (por ejemplo
India y Tailandia) un organizado sistema de gremios, co-
merciantes y financiamiento, que estd transformando la
economia artesanal tradicional acorde a las exigencias
de los mercados mundiales. Tanto en Chile como en otros
paises latinoamericanos, la artesania es una buena fuente
de ingresos econémicos complementarios. También forma
parte de la economia de subsistencia de comunidades
indigenas o rurales, llegando a ser la fuente de ingresos

monetarios més & == familias que se
dedican princig =24~ amercializacion
de diversos prodecs = i «=ntaal turismo
nacional y extrong
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A | Tendencias mundiales

£n el ambito internacional, las artesanias se insertan en
“Articulos Decorativos y de Regalo”, sector que se encuentra
enrapido crecimiento a nivel mundial, por lo cual representa
buenas oportunidades de negocio paraartesanos queviven
enpaisesenviasdedesarrollo, de acuerdoaunestudiorea-
lizado porUSAan denominado “Global Market Assessment
for Handicraft”.

Dicho estudio establece que los principales mercados
paraeste tipode productos son los Estados Unidos,Canaddy
Europa. Elrapido crecimientodel turismo anivel internacional
también representa unaoportunidad paralos artesanos, ya
que el turista generalmente compra recuerdos y regalos en
los lugares que visita.

£l mercado internacional de artesanias estd dominado
por productos originarios de Chinay la India. Su estrategia
competitiva se basaen ofrecer unaamplia gama de productos
decorativos a un precio bastante bajo, con el cual es dificil
competir. Si bien, el mercado para productos de bajo costo

13 www.usaid gov/espanol

se encuentra en crecimiento, también es cierto que dada la
masificacion de este tipo de productos, existe una fuerte
demanda por productos originales con disefios innovadores
y que ofrezcan una utilidad prdctica. No obstante, esta
altima caracteristica no es siempre requerida.

Desde el punto de vistadel desarrollo del trabajo artesa-
nal, hay multiples énfasis que se observan,y que caracterizan
mercados desarrollados relacionados con laartesania, donde
el eje central es la aplicacion de conceptos dedisefioen la
elaboracion de piezas artesanales.

Entre estas tendencias estdn:

Artesania conceptual: las caracteristicasdelaartesania
conceptual son el uso de conceptos, el usode comunicacion
simbélica, el aprovechamiento de la expresividad de los
materialesy el uso de nuevas tecnologias.

Ecodisefio: artesania que rescata y promueve el uso de
recursos naturales renovables y en forma sostenible. Pro-
ductos reutilizables y biodegradables.



Disefio eficiente: aquel disefio que minimiza materiales
y costos, pero que no lo hace necesariamente por cuidar el
ecosistemaen el que estd inmerso.

Aplicaciénalavida:lasempresas fabricantes con marcas
potentes estdn aprovechando su imagen para desarrollar
productos y servicios que acompafien en todas sus dimen-
sionesyalolargodetodasuvidaalosclientes Estosignifica
fidelizar y cautivar a los usuarios.

Storytelling: el arte de crear y narrar relatos para co-
municar un mensaje estd de moda en la comunicacion
interpersonal®. En artesania, implica narrar la historia, &l
proceso de fabricacion, origen y las tradiciones asociadas
al producto.

14 Hastala fechaera una herramienta utilizada exclusivamente
porlosdirectivos de grandes empresas e instituciones como IBM.
Deloitte, Microsoft, NASA o el Banco Mundial
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Mercado Local of“ta Artesanal Mercado Internacional
» Limitado. » Altamente exigente.
» Atendido por artesanos » Serequieren productos
R Mercado Turistico 5 ¥

tradicionales y de souvenirs.

» Conformado por turistas

constantemente renovadosy
novedosos endisefoy colores.

nacionales e internacionales.
» Estos tltimos son considerados
unaexperiencia directa.

Diagrama 1 Canalesdeventay distribucion

de productos artesanales

3 | Comercializacién de los productos de
artesanias en Chile

La comercializacion de los productos de artesanias es
srobablemente uno de los temas con mayor potencial de
crecimiento. La mayoria de los artesanos en Chile no tiene
sistemas desarrollados ni profesionalizados para lacomer-
cializacion de sus proyectos y su principal canal de ventase
limita a la participacion en una o dos ferias al afio. En este
capitulo se hace un repaso de los espacios de comercializa-
cién de artesanias en Chile

Composicién y estructura del mercado

Paralos artesanos, los canales de venta y distribucién mds
importantes son laventadirecta, venta porencargoy espora-
dica, venta por intermediarios, ventaen centros artesanales
yla exportacién (Diagrama 1).

Los canales de comercializacién de laartesanianacional
estdn limitados en casi un 55%asu participacion delas ferias
y muestras de artesania, lo que hace de la actividad una
fuente de ingresos estacional,y variable segun laasistencia
aellas. Esto ocurre porque dependen de las condiciones y
factores que determinan poder estar en ellas, ya sea por

N
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su lugar geografico, costo de arriendos, traslados, tiempo
de exposicion, entre otros. Las exportaciones no resultan
significativas.

Diagrama 2 Lugares frecuentados por turistas donde hay oferta
de productos artesanales.

Tiendas
especializadas
enartesanfas

Tiendas
de regalos

Ferias
artesanales

*Tiendas propias, puntos de venta para turistas; mercados puiblicos
comunitarios, exposiciones especiales o actos comerciales.

e en los mer-
s productos
‘odos de venta
as: tiendas
s publicos
pactos comerciales

g =de haber
— donde los ar-
ylosvenden

ronicose han
npliamente
aendesarrollo.
comerciantes
nsumidores
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C | El consumidor de productos artesanales
en Chile

Existendiferentes formas de caracterizar alos consumidores
de artesania en nuestro pais. A continuacion se resumen
algunos datos que arrojé el Estudio, a través de encuestas
realizadasaartesanosy consumidores finales en puntosde
venta de artesania.

Desde el punto de vista de los artesanos, ellos realizan
la clasificacion de sus clientes de acuerdo asi son chilenos
o extranjeros (Diagrama 3).

Los consumidores de artesania en Chile se caracterizan
porapreciarlacalidad de los productosy el disefio de éstos
De hecho, laartesaniacomo objeto de consumo se ha modi-
ficado en el imaginario de los clientes: como un objeto para
regalar;comoun recuerdode unazona tipicadel pais; como
pieza decorativa 6 utilitaria; 6 como una pieza exclusiva
y con alto valor agregado (sobretodo en el ambito de los
materialesy el disefio)

Esta transformacion, desde el punto de vista de los con-
sumidores tiene una evolucion en el tiempo

No todos valoran |a artesania.

Usualmente piden rebaja.

Quienes mas valoran son los mds “informados”.

Alta valoracion de productos “funcionales”.

Quienes son clientes habituales de tiendas, las visitan
al menos una vez al mes buscando algo “novedoso”.

v v v v~

CHILENOS EXTRANJEROS

~

Desde el punto de vista de los artesanos, son quienes mas
valoran la artesania.

Compran productosy piezas de alto valor.

Les gusta conocer més acerca de |a historia del producto
ydel artesano, asi como también de |a historia del pals
mediante estas piezas.

Alta valoracién de productos que “adornan”™

(ejemplo: Lapizldzuli).

~ -

~

Diagrama3 Caracterizacién de consumidores de productos

artesanales segun nacionalidad
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Diagrama 4. Habitos de consumo de productos
artesanales segun edad.

nifies-
aartesania.
sado por un
:aron ferias
a comprar

»o (Diagrama 4),
: asarte-

nteenel
wositivo(jovenes
3 piezas de
extranjero,
ar parte de
pacion por
alesyporlo
Enalgunos
prenderla

ner un fuerte
ana. Vi-



Confianza Hay unotro
Trasciende al objeto Biografia detrds
Historia
Eulo Nuevos atributos Ars
y motivaciones

Calidez Trabajo

Calorde hogar Implicito
Identidad Cultural

Conexion con lo local

Diagrama S. Significado de artesania atribuido por clientes

sitan las tiendas al menos una vez por mes, generan lazos
con quienes venden y en ocasiones tratan de contactar
directamente al artesano. Se debe destacar que “quienes
mas valoran son los mds informados”, por lo tanto, para
promover el mercado de artesania es necesario educar e
informaral publico, con el fin de aumentar lavaloracion por
los productos tradicionales chilenos

En el discurso de los entrevistados se observa un antes
y un después de la artesania en Chile: en este sentido se
observa una evolucién positiva a un tipo de artesania mds
exclusiva, mds trabajada. Otro aspecto que se hamodificado
eselsignificado que los consumidores ledan alos productos
artesanales:aparecen nuevos atributos en sus motivaciones
de compra

Es un lujo, porque es considerada como la adquisicion de
piezas Unicas de alto valor. Muchas de ellas se encuentran
s6lo en un lugar del mundo, asi como ademds dependen
directamente de una personaque las confecciona. Sino hay
artesano no hay producto: nose tratade un trabajo en serie,
sino que todo lo contrario.

La artesania ademds es arte, cada creacion tiene un
sustrato artistico, que puede ir desde la técnica, la funcio-
nalidad o el disefio

Es por otro lado identidad cultural, pues tiene absoluta
conexion con la realidad local de quien fabrica: no es lo
mismo unapiezaartesanal ecuatorianay unachilena.Cada
unacarga consignificados y significantes que ladiferencian
y que son propios de sus arraigos culturales y de las tradi-
ciones de cada pais.




Confianza Hay un otro
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Diagrama 5. Significado de artesania atribuido por clientes

sitan las tiendas al menos una vez por mes, generan lazos
con quienes venden y en ocasiones tratan de contactar
directamente al artesano. Se debe destacar que “quienes
mds valoran son los mds informados”, por lo tanto, para
promover el mercado de artesania es necesario educar e
informar al publico, con el fin de aumentarlavaloracion por
los productos tradicionales chilenos

En el discurso de los entrevistados se observa un antes
y un después de la artesania en Chile: en este sentido se
observa una evolucién positiva a un tipo de artesania mds
exclusiva, mds trabajada. Otro aspecto que se hamodificado
eselsignificadoque los consumidores ledan alos productos
artesanales: aparecen nuevos atributosen sus motivaciones
de compra:

Esun lujo, porque es considerada como la adquisicion de
piezas unicas de alto valor. Muchas de ellas se encuentran
solo en un lugar del mundo, asi como ademds dependen
directamente de una persona que las confecciona. Sino hay
artesano no hay producto: no se trata de un trabajo en serie,
sino que todo lo contrario.

La artesania ademds es arte, cada creacion tiene un
sustrato artistico, que puede ir desde la técnica, la funcio-
nalidad o el disefio.

Esporotro lado identidad cultural, pues tiene absoluta
conexion con la realidad local de quien fabrica: no es lo
mismo una pieza artesanal ecuatorianay unachilena. Cada
unacarga consignificadosy significantes que ladiferencian
y que son propios de sus arraigos culturalesy de las tradi-
ciones de cada pais.



Artesanfa para nin
Talleresdeapteg[dl

Innovacién

Diagrama 6. Nuevas motivaciones
de compra que seintroducen en el
mercado de artesanfas

Asimismo, es la consecuencia del trabajo, donde cada =sanales entrega
objeto contiene detalles que lo hacen Gnico. El trabajo  inmedictame - Bolo ce lo frio y de

manual que hay detrds de la labor del artesano es algo que
no se puede cuantificar ni medir, es simplemente lo gue NSiGeTEngD o : descrito, el
trae la pieza consigo en su propia funcionalidad y que va  signis 200 et e o2 ‘a5 consumidores

implicitoen ella. 2210, algo que

Cuando se adquiere un producto artesanal se establece 7 2 D sesaliadeuncdlculo

un vinculo con quien lo confecciona, ya que la pieza trae iempodets ; meneprima. Consiste
consigo una historia, una biografia de vida cargada de sen- ao p =5, enlosque
timientos y estados de dnimo, siendo finalmente un otroel i — eirrepetible
que confecciona un objeto y no una fdbrica. €CI05 Qo @mia como tal.

La artesania evoca calidez, ya que fue creada desde
lainspiracion y el carifio. Los consumidores sienten que



Es el tiempo, la dedicacién, la técnica, lo ancestral, la
historia y principalmente el carifio puesto en la pieza lo
quelallenadevalor.

Los consumidores en general buscan mayor innovacion en
los productosartesanales. Enestesentido, surgelaimportancia
de creardisefios atractivos, exclusivos y mds diversificados
En este contexto, consideran que el apoyo de disefiadores y
expertos es fundamental (Diagrama 6)

D | Internacionalizacién

Un elemento central que puede favorecer el desarrollo de
este sector es la exportacion. Dado el incipiente desarrollo
empresarial de los artesanos, el camino puede ser de forma
indirecta fortaleciendo las redes de comercializacion. Cual-
quiera sea la manera, hay elementos claves que resolver

Asociatividad: es posible que los artesanos enfrenten
el desarrollo de mercado mejor en grupo que cada uno por
separado (acceso, financiamiento, capacidad productiva,
negociaciones comerciales)

Mejorar productividad: sibienlosartesanos se caracteri-
zan por su técnica, es necesario que prueben nuevas formas
de usode materialesy herramientas, con el finde hacer mas
eficiente el trabajo y reducir costos

Mejorar disefio-Nuevos productos: ya sea capacitando
alos artesanos en talleres especializados, o vinculdndolos
con el mundo de los disefiadores o arquitectos. No solo
se generard un impulso para la incorporacion de disefio a
las piezas, sino que se identificardn nuevos usos para las
materias primas.

Desarrollo comercial: los dmbitos de desarrollo de marca,
imagen, material promocional,sitios webs, son muy necesa-
rios, para el mercado local e internacional

Certificaciones: por ejemplo NCH 290948, Comercio)usto,
Sello Artesanias, entre otras.



Conclusion

Finalizado este trabajo, pueden hacerse algunas sugerencias
para fomentar la existencia y éxito de los negocios artesa-
nales. Algunas de ellas son:

» Generarvinculos (lazos de confianza) entre artesanos
y comerciantes.

» Promover los productos entre las empresas (regalos
de fin de afio, clientes especiales).

» Promover laeducacion de la elaboracién artesanal
entre los no clientes frecuentes (ensefiar a valorar
la artesania).

> Promover talleres de perfeccionamiento para
artesanos.

» Talleres de innovacién y nuevos disefios.

» Establecer sistemdticamente un puente entre los
consumidores y el artesano.

» Establecer mesa de didlogo entre las organizaciones
que promueven el desarrollo artesanal en Chile.

Esperamosqueestabreverevision ce Andlisisdel Mercado
deArtesaniasyArtesanos en Chile ‘orzalezcay favorezcael
surgimiento y éxito de los negocios artesanales
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totora

Typha angustifolia




Las Compaiiias,
Regién de Coquimbo

“Todo fue por unos cigarros.

El queria fumary no tenia cigarros
y yo me consegui unoy le dije

‘si quiere fumar, me va a tener que
ensefiarnomd’, y asi aprendi.”

Latotoraes una fibraquese utiliza en todo el mundo
yqueen Chilecuenta conantiquisimos anteceden-
tesensuuso.Lainformacion acercade lavariedad
investigada, Typha angustifolia, fue levantada en
laregion de Coquimbo, enel barrio Las Compapias,
aledafoalaSerena, ubicadoal norte del rio Elqui
Este asentamiento se produjo alrededor de 1950y
originalmente se llamé Compafiia de Jesus
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Las Compafiias
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Gracielay Marta,

artesanas de la

El abuelo de Graciela Castillo era reacio a ensefiarle el oficic

de la totorg, y es que le parecia una tarea demasiado dura

para una nifia de once afios. Pero ella tenia tantas
aprender que fue mdsinteligente. “Todo fue por unos

Elqueria fumary no tenia cigarros y yo me consegu( u

dije ‘si quiere fumar, me va a tener que ensefiar no ma’

aprend(”, cuenta

Chelita, como le dicen a la sefiora Graciela, le en

trabajodelatotoraasu hijaMarta,yen laactualidad

trabajan porencargo, repartiéndose los productos por realizar

los talleres que imparten en la comunidad y con los ¢

v

esperan lograr que mds personas, especialmente jovenes

interesen en el oficio

En cuarto menguante

Las artesanas cosechan la materia prima de un peq
terreno perteneciente al marido de Marta, tarea en
participa toda la familia, incluso los nifios. “Se utiliz
totora hembra para hacer artesania. Se saca verde

cast toda la planta, seleccionando diferentes partes pa

diferentes usos”, cuenta Marta

-

y las tareas necesarias para ello. Juntas también, |

B9 » 5= soce Baciendo un cor
BN NR fes= ge la luna cuarto
BAED & 50 curante siete dias
Bra para que la luz le
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/técnicas

Entramado
simple o ajedrez

Entornoaunaurdimbre, se
van tejiendo elementos de
trama, que pasan por encima

y por debajo de cada fibra, en
forma sucesiva. En cada vuelta
alrededor de la urdimbre, van
alternando el orden de pasada,
porencimay por debajodeella
También se usa esta técnicaen
tejidos planos

Apareado simple

Torsién de dos elementos
activos que componen la trama,
entornoalaurdimbredispuesta
ortogonalmente, que se deja
envolver por la torsion

El torcido previoy posterior
etretejido es unavariante mas
compleja del apareado simple
descrito en esta pagina

/productos

Serealizan piezas tanto

de cardcter utilitariocomo
decorativo. De la técnica
utilizada depende larigidezy
resistencia de las piezas que
se producen, que van desde
los canastos hechosen técnica
de ajedrez, hasta las figuras
artisticas querepresentan
peces, sirenas o pescadores

Caja que combina las técnicas

deajedrez y apareado



Greigia landbeck
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Huentelolén,
Region del Bio Bio

“Empezaba tejiendo el fondo de
los canastos, que luego los adultos
ayudaban a‘levantar’ paradarle
laformadeseada.”

La tradicién cestera de Huentelolén es fruto de la
influencia mapuche. Los canastos fabricados histo-
ricamente fueron elaborados para el autoconsumo
deeste pueblo.Sobresaleel Llepu, especie de plato
paraaventarel grano, que en su produccion actual
nodista demasiado de su forma precolombina.
Lafiocha (Greigia landbeckii), similar al chupon
(Greigia sphacelata), crece asociada al bosque
nativo y la proliferacion de las plantaciones de
pino la estdn haciendo cada vez mds escasa. Para
procesar la fibra hay que hervirla con lejia para
blanquearlay luego dejar secar al sol.

— e—
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Luis,
artesano de la fiocha

Luis Marileo aprendié siendo nifio el oficio de la cesteria en
fiocha, material que hoy en dia se estd haciendo mds escaso,
aligual que las personas que se dedican a esta artesania

Recuerda que antes en la zona era comun que los nifios
aprendieran a tejer mirando a sus mayoresy queen el proceso
lacontribucién de los mds chicos “empezaba tejiendo el fondo
de los canastos, que luego los adultos ayudaban a ‘levantar’
para darle la forma deseada”.

Hoy, su hijo Manuel Marileo organiza talleres para que los
escolares de Huentelolén conozcan el oficio y se familiaricen
con las técnicas mapuches que caracterizan esta labor

Grandes canastos, grandes cesteros

Latareade hacer cestos comienzacon la obtencién del ma-
terialquevanabuscaral bosque nativo,aunque recientemente,
a través del proyecto de una empresa forestal de la zona, se
instalaron viveros de fiocha en algunas casas, para proveer
el consumo de familias dedicadas a la cesteria. También es
necesario recolectar el material que se usa como alma de la
técnica de aduja; en este caso coirén o paja.

Las hojasde fiocha se hierven con ceniza para blanquear-
las. El proceso dura cinco minutos y segun Luis “es necesario
cuidar muy bien que no se pase el tiempo porque si este es

muy sroloagoss s SRnESeaERERR s Luego, se tienden
s hojas of saf nm Dara que se sequen y

~

Alus W!—bm Zrandes. Aquellos
que tienen formas comEmEEs eI o los circulares en
Cy vonacosoomERSsmshERTRe s fa silueta, son los mds
complicages y messmmiESEESInE 3ef ariesano




/técnica

Enlacesteriamapuche tradi-
cional no se decoran las piezas,
peroen afos recientes se ha
ncorporado |a decoracion por
medio de zonas vacias, enque
el mismo espiral forma figuras
geométricas

Aduja o acordonado

Un largo cordén de fibra vegetal
se va uniendo en espiral, por
medio de otra fibra mds delgada
que lo envuelve yembarrila,y a
avezlounealaanterior

/productos

Se elaboran principalmente
canastos de diferentes dimen-
siones y los mas complicados de
hacer son los de base cuadrada N ~—
uovalada T el

. l‘
5 :,h?ﬂ*ﬁf""‘

———

Productos confeccionados
con la técnica de aduja, que
combinanfochay paja, esta
ultima, usada como alma
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Hualqui,
Region del Bio-Bio

“Solo se usa el centro de la mata,
de ahisale todo blanquito.
Sacamos todo el centroy de ahi
vamos eligiendo. Las mds cortitas
se usan para ser tefiidas.”

Lacesteriade Hualquiutilizalatécnicade adujade
origen prehispdnico. Mantuvouna fuerteligazon con
la culturamapuche contempordnea, hasta mediados
delosafos cincuenta. Enlaactualidad muy pocas
familias continuan con esta artesania, debido en
partealaescasez del material como resultado de
ladesaparicion del bosque nativo

CONCEPCION

Ll
Hualqui
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Georgina,
artesana del chupén

Lamamadde Georgina Castillo leensef¢ a trabajarel chupon
Yaalosonceafossalid asuprimera feriacomoacompafnante
de otra artesana. “Mi mamad me dio permiso, pero no la pasé
muy bien. Recuerdo que yo ya hacia unas paneritas que llevé
para vender”, dice

Segun Georgina, encontrar chupén en Hualqui es hoy cada
vez mds dificil, por lo que es necesario buscarlo en otras
localidades cercanas. Esto significa que durante el verano
ella, sumarido, y otros miembros de su familia deben salir a
cosecharlo:“amino mesirve comprar lo que otros cosechan,
porque sélo ocupo algunas partes de la planta”, explica.

Todo con una aguja

Para hacer esta artesania se usan las hojas de la planta
“Solo se usa el centro de la mata, de ahisale todo blanquito.
Sacamos todo el centro y de ahi vamos eligiendo. Las mads
cortitas se usan para ser tefiidas”, explica Georgina.

El proceso continua extrayendo las espinas con un pafo,
para luego partir las hojas. De una hoja pueden salir4 o 5 he-
bras, que segun Georgina “salen derechitas porque se parten
conlaaguja”.

Estas hebras se ponen en el verano unas dos semanas al
sol y luego se guardan “Para trabgjaria hay que ponerle agua
caliente para gue se ponga flexible. Sise moja con agua fria,
el material solo dura un dia y al siguiente estd hediondo. Si
Se usa agua hirviendo, puede durar hasta tres dias apto para
serutilizado®, explica laartesana Paratedirlas fibras hay que
cuidar muy bien el tempo gue éstas permanecen en el color.

Elchupon se guarda enrollado enun cuartodonde Georgina
tieneunacocinaalefa dentrode unacaja, envuelto en bolsas
pldsticas para resguardariode la luz



/técnica /productos

AdeCl oacordonado En Hualqui, la técnica de

aduja utiliza el coirdn como :-'l'!..,. 2433
Un largo corddn de fibra alma. Esta cesteria esuna ""'t!,,,,,.,',lmn"w :
vegetal seva uniendoen de las pocas en Chile que ’ I et

espiral, por medio de otra fibra
masdelgada que loenvuelvey
embarrila,yalavezliouneala
anterior. Para esta operacion
Seusaunaaguja

utiliza colores




Puerto Saavedra,
Region de la Araucania

“Las hebras se secanal calordela
cocina por unos cuatro dias, luego de
lo cual es posible usarlas.”

fond
il

Este oficio es desarrollado por las comunidades
lafkenche mapuche de la costa, que trabajan el
chupdntradicionalmente para hacer cesteriadesti-
nadaaayudarenlastareas tantodelaagricultura
como de la pesca.




Rosa y Domingo,
artesanos en chupon

Rosa Huenumadn y su marido Domingo Huenchupdn, trabajan
juntos el chupén para hacer pilthuas o bolsas. Mientras Rosa
tuerce la fibra para producir las sogas, es Domingo quien las
teje paradar vida a estos contenedores tradicionales.

Las pithuas se hacen usando las piernas como telar. Domin-
go aprendid de su papdg, siendo muy nifio a utilizar el chupon,
pero fue mds tarde cuando retomo el oficio como una forma
de tener otros ingresos. La Cooperativa Tafii Witral, de la que
Rosa es parte, reine a miembros de la comunidad lafkenche
delazonaque desde hace unos afios se han organizado para
venderen la capital las artesanias que producen durante todo
el afo, principalmente textiles y piezas de fibra vegetal.

Al calor de la cocina

Para hacerestaartesania se ocupan las hojasdelaplanta,
que “se sacan de la mata tirdndolas”. Luego se parten con
una herramienta similar a un peine de clavos con el que se
consiguen hebras delgadas e irregulares.

Rosa cuenta que “las hebras se secan al calor de la cocina
por unos cuatro dfas, luego de lo cual es posible usarlas”. Se
puede cosechar el chupén en cualquier época del afio y es

el mismo Domingo quien va a buscarlo. La tnica precaucion
que se debe tener es no dejarlo mucho tiempo en el calor de
la cocing, porque se reseca.

Algunas personas hierven las hojas en pequefios ataditos
antes de partirlas o las pasan por el fuego, peroen el caso de
estosartesanos, el calor delacocina es suficiente tratamiento.
Las fibras secas se almacenan en una habitacién contigua a
la casa, desde donde se van sacando para trabajar.

|
&



/técnica /productos

De malla EnPuerto Saavedrayel Lago

Budi se hacen en chupén
Lanojasecortaen hebras que principalmente pilhuas o
uego se tuercen hasta formar contendores tradicionales
una soga. Posteriormente se tejidos con técnica de malla
anuda, formando anillos, que se Laspilhuas pueden ser redon-

agasode tormas romboidales

unen unos aotros por medio de

unaiazada




Llingua,
Regién de Los Lagos

“Después de cosechadas,
las hojas se raspan con un blue jeans
viejo para sacarle las espinas.”

Laartesania en Greigia sphacelata —conocidaen
Chiloé como chupén quiscal— constituye una fuente
deingresos secundaria paralas mujeresde Llingua,
quienes se han organizado para buscar canales de
comercializacion para sus productos.

La isla se ubica en el archipiélago de Chilog,
frente a Quinchao. Su poblacién se dedica princi-
palmente aactividades agricolasy alaexplotacion
de recursos marinos.

250 500 750 1000




Gladys y Tania,
artesanas en quiscal

G|Gdy5DIOZ)’TGHIGChGUQUéDI[ODreﬂd\EYOﬂ deotras mujeres
chilotas los secretos del trabajo del quiscal Mientras para
la primera el aprendizaje fue tempranoy a los doce afos ya
tejia sus primeras plezas, Tania aprendié cuando llegé a la
isla, hace unos 9 afnos

Ambas trabajan esta fibra todo el afio, pero la frecuencia
depende de la época. “En verano, trabajo mas la agricultura
y en invierno, cuando los dlas estdn malos, se hacen mds ar-
tesanfas” dice Tania, quien trabajaen verano en el pelillo, la
lugay el resto del afio es duefia de casay le ayuda al marido
enlapesca

Con blue jeans

Para hacer esta artesania se usan las hojas nuevas, las
cuales se cosechan durante todo el afo El quiscal, dicen
las artesanas, crece solo a la orilla de la playa desde donde
cualquiera puede cosecharlo. Segan explican, “después de
cosechadas, las hojas se raspan con un blue jeans viejo para
sacarle las espinas”. Luego se echan a hervir dobladitas por
10 minutos, con un poco de cenizas, proceso durante el cual

Figuras antropomorfas que

epresentan la mitologia chilota



/técnicas

Encuanto a las técnicas, se utilizan el apareado simple y deriva-
ciones del tejido de aduja, denominados calado y costurado. Para
realizar estas ultimas, se usa lamanilacomo alma de las piezas

Aduja o acordonado

Un largo cordén de fibra vegetal
se va uniendo en espiral, por
medio de otra fibra mas delgada
que loenvuelve yembarrila,ya
lavezlounealaanterior

Apareado simple

Torsién de dos elementos
activos que componen fa trama,
entornoalaurdimbre dispuesta
ortogonalmente, que se deja
envaolver por la torsién

/productos

Se hacen antiguos disefios
tradicionales como el canasto
roperoy también otros que son
innovaciones, como las figuras
mitoldgicas de los brujosola
Pincoya. También se esta inno-
vando en el uso del color

Cesto de quiscal con alma de quila
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Chaiguao,
Regién de Los Lagos

“..cuando estd bien caliente,

se limpia sacando los palosy se pone
eljuncoen laarena.Cuando el junco
nosuenaal tacto, yaestd listo.”

Alos antecedentes indigenas, se une una notoria
influenciadelos jesuitas evangelizadores. El seden-
tarismo se cuentaentre unode los muchos cambios
introducidos en la vida de los pueblos originarios
locales por parte de los misioneros. En ese contexto,
apartirdel siglo XX lacesteriaindigenaampliasu
universo de formas, funciones, significadoy técnicas
constructivas.

Setratade unarte eminentemente femenino, que
estrasmitido de generacion en generacién. Las nifas
aprenden a tejer alrededor de los diez afos.

—
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Fedima,
artesanaen junquillo

Fedima Soto, pertenece a la Asociacion de Artesanas de
Chaiguao. Aprendio a trabajar el junquillo mirando a una tia
cuando tenia ocho afios de edad, pero recién a los quince se
entusiasmo con hacer artesania, labor que realiza principa
mentedurante elinvierno: “trabajo todos los dias en el tiempo
que queda de las labores domésticas y dependiendo de los
pedidos que tenga”, cuenta

Las mujeres que componen la Asociacion se retinen en su
Fogon de Chaiguao y aprovechan el espacio para trabajar
juntas, pero comercializan en forma independiente

Al soly al sereno

El junquillo crece en los alrededores de las casas, en los
lugares hiumedos y se cosecha cortdndolo desde la raiz, prin-
cipalmente entre los meses de octubre y febrero. Sise pasa la
fechaylaflordelaplantase pone café, es posible que la fibra
ya esté muy dura para poder cosecharla

Segun Fedima, el proceso de la materia prima comienzaal dia
siguientede lacosecha, cuando el junco se cocina pasdndolo
porarena caliente. Para este proceso se hace un fogon como
paraelcurantoyahisecalientalaarena. “Luego, cuando estd
biencaliente, se limpia sacando los palos y se pone el junco en
la arena. Cuando el junco no suena al tacto, ya estd listo”

Fosiencrments ios Roeasse ponen al sol y al sereno durante

UNQ SSMmang GpeD Zooments tempoduranteel cual es ne-

r&n humedad, donde puede
durar en Duen SSI880 To80 = inwierno. En algunos casos se




/técnicas

Técnicade adujao
acordonado

Un largo cordén de fibra ve-
getal seva uniendo en espiral
por medio de otra fibra mas
delgada que loenvuelvey
embarrila,yalavezlounea
la anterior

Esta técnica, segun algunas
variaciones, recibe en Llingua el
nombre de calado y costurado

El junquillo se usa para esta téc-
nica, abierto longitudinalmente,
sin el materialinterno. Como
alma se suele usar manila

Apareado
simple

Torsién de dos elementos
activos que componen |a
trama; en torno 3 la urdimbre
dispuesta ortogonalmente,
que sedeja envolverporla
torsion

Apareadoy
alternado

Torsién de dos elementos ac-

tivos, en tornoala urdimbre
de varias fibras dispuestas
ortoganalmente, que se
dejan envolver por |a torsion
de manera alternada
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Se tejen canastos utilitarios

de todo tipoy también figuras
decorativas que representan
animales, especialmente pajaros
y peces. La fibra del junquillo se
usa completa osin su contenido
interno. Esto Gltimo se logra
haciendo un cortealolargoy
extrayendo el material interior,
que se desecha

En el fogén de Chaiguao, las
mujeres cocinan el junquillo antes
de usarlo. Proceso que consiste en
pasarlo por arena caliente







Isla de Pascua,
Region de Valparaiso

g

“Con un palo de guayabay una piedra
limpia, lisay redonda, se hace el Tingi |

Tingi mahute, que consiste en ir golpeado
en la piedra la corteza, con golpes parejos \
que separen la fibra[.]”

=

Las fibras vegetales en Rapa Nui se han utilizado
desde tiempos ancestrales para la elaboracion de
vestuario ritual y cotidiano, confecciones de uso
domeéstico y para la pesca, llamando la atencion
de los navegantes europeos del siglo XVII por su
nivel de excelencia.

£n1960cuando comienzan allegar vuelos comer-
ciales, lasartesanias adquieren un caracterinterna-
cional y se van orientando lentamente al turismo.
Lapoblacién de lalslay losimpactos ambientales
comienzan un exponencial aumento, quedando el
trabajo del mahute mayoritariamente relacionado -
alacelebracion de la fiesta de la Isla Tapati Rapa wat
Nui, que se realiza cada afio en febrero

G|
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Nombre cientifico» Greigialandbeckii Descripcion botdnica

Se registran variec

v La especie es

Familia » Bromeliaceae No

tambien

Nombre comin » flocha muy similar a Greigia sphacel

utilizada como fuentede fibra. Sediferer

Origeny distribucién de esta tltima en que sus espinas son mas

Endénm 3en Chile. Crece en

s 4

1 Nombre cientifico ) Greigia sphacel

Chﬁbén

Y

Descripcién botdnica

Familia » Bromeliaceae Plant:

Nombrecomin  chupdn, quiscal neares term
de largo, gruesas

Origen y distribucién espinasen

Er ca de Chile (distribucion restring el dpice. Las
Chils nerecta
CidcaEnt S VIN 6n (36°32'S). hasta Z2izka 1990)
43°30'S), siendo ma 1
. . via y Chiloé (W 199( Estado de conservacion
Zizka 2009) vuinerable




Nombre cientifico
Familia

Junquillo

Nombre comin

Origen y distribucién

Descripcién botédnica

Estade de conservacion



Nombre cientifico

Mahute

Familia Moraceae

Nombre comin

Estado de conservacion

Origen y distribucién Ene

Descripcién botdnica




Nombre cientifico Typha angustifolia erectasyunaespigacilindricader
Familia » Typhaceae diminutas poli as
Nombrecomin  totora, batru, batu masculinasarribaylasf 0), Y

Origen y distribucién Posee un periantocomoescamasoce

ro un fruto subdrupaceo (Matthei, 1995)

ecen en tranq as, pantar rse alojan numerosos insec
y hurr naturalesent mundo. En mplean losrestosdela
Chile, desde el extremo norte (Ramirez y zar sus nidos
2003) hasta |a décima regién
Estado de conservacion
Fuera de peligro
acuatica emer
gente robustas, rizomatosa, con hojas muy N
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La diversidad biol6gica de nuestro
territorio da vidaa unavariaday
rica gama de fibras vegetales. Estas
generan arraigadas tradiciones
cesteras que tienen una vital
importancia cultural, social y
econdémica para las comunidades
locales que les dan origen.

La presente publicacién
muestra los primeros resultados
de la caracterizacién de cinco de
las fibras vegetales manejadas
tradicionalmente por comunidades
del territorio nacional, asf como
antecendentes sobre el mercadoy
comercializacién de los productos
artesanales en Chile.



